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HILDA HILST E A ARQUITETURA DE ESCOMBROS
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Resumo: O ensaio trata da relagdo entre a prosa de ficcdo de Hilda Hilst e seus pronunciamentos em
entrevistas e escritos em cronicas de modo a analisar como textos de ordem diversa encontram-se na
critica aos editores, a0 mercado e ao publico leitor brasileiro face aos procedimentos da alta literatura e da
cultura de massa.
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Alta e baixa literatura.

Résumé : L' essai investigue la relation entre 1'oeuvre fictionnelle d'Hilda Hilst, écrivain brésilienne, et
les entretiens qu'elle a maintenus tout au long de sa vie avec la presse, soit a travers des interviews, soit
par les chroniques publiées dans les journaux, en soulignant la critique aux éditeurs, au marché et aux
lecteurs devant les procédés de la littérature et de la culture de masse.

Mots-clés : Littérature et journalisme ; Hilda Hilst et la cronique ; Rapport vie/oeuvre ; Erotisme d’Hilda
Hilst ; Haute e basse littérature.

O que é isso de sonhar escombros como parece ser o sonho de todos os
ministros, e chupar o deddo do pé dos banqueiros todos como soi acontecer a
multiplos politicos, o que ¢ isso, hein, de em sendo assim ndo ser? [HILST,
1998: 56].

Vou engolindo Eulalia. Vou me demitindo. E vou ficando muito mais sozinho.
Restardo meus ossos. Devo polir meus ossos antes de sumir? [HILST,
1991:119].

Falar em margem e em Hilda Hilst ¢ quase uma redundancia. Embora seja uma das mais
fortes escritoras do canone literdrio brasileiro, o transito de sua obra, seja entre o
publico leitor médio, seja entre aquele das faculdades de Letras ¢ ndo apenas dificil,
COmo raro.
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Algumas das dificuldades no acesso a seus textos devem-se a conjungdo de varios
fatores. Primeiro, a complexidade do pensamento, da frase e do discurso lirico e
ficcional hilstianos alia-se a perda de espago da alta literatura face a um publico (ai
incluido o alunado de Letras) que se vem acostumando a facilidade da cultura midiatica
de massa, predominante no Brasil nas ultimas décadas. Segundo, ao longo isolamento
no sitio de Campinas que a autora se impds a fim de compor sua obra, de modo que
mesmo as concessdes que faz a um tipo de literatura supostamente “popular” sao jogos
de cena para um publico cujo perfil € ainda aquele de cultura literaria acima da média,
embora ela justifique a escrita de tais livros, chamadas “de bandalheiras”, como O
caderno rosa de Lori Lamby, em fungdo de leitores dvidos por sexo, embrutecidos pelos
clichés da midia, que dificilmente leriam, ou comprariam, seus livros “sérios”. Um
terceiro elemento complicador do amplo acesso a obra hilstiana encontra-se em seu
projeto mesmo, na medida em que ela aposta na desconstrucao radical e visceral do bom
tom e da literatura morna, em favor de uma frase que atinge extraordinarias voltagens
liricas, cuja for¢a maior advém do encontro entre os limites do baixo e do alto estilos,
onde o escatologico, ¢ mesmo o coprologico, se l€éem como contraface do mesmo
movimento lirico.

Dificilmente o publico leitor brasileiro, conservador e mediano em seus gostos
literarios, brutalizado por uma cultura televisiva de baixissima qualidade e bastante
precario, consegue digerir uma obra cuja engrenagem discursiva ¢ movida pela faria
iconoclasta, pela quebra dos padrdoes do “bem escrever” e pela vontade de dobrar os
limites da palavra, da sintaxe e das convencdes banalizadas, sejam elas literarias, ou
morais. Além disso, a furia de seu discurso, que mescla os mais terriveis palavroes, as
cenas mais escabrosas ao mais profundo lirismo € a quase epifania religiosa, parece nao
caber nas regras de nossa pedagogia académica.

Assim, a obra de Hilst transita meio ndmade, entre o reconhecimento de sua exceléncia
por alguns que tém sido, literalmente, fisgados por seu verbo incandescente, € uma
acanhada recepgao, seja pelo publico leitor, seja pela academia, onde seus textos podem
ser objeto de teses e dissertacdes, mas ndo ocupam lugar nas salas de aula.

Se tal obra possui inegdveis e raras qualidades que lhe deveriam assegurar maior
relevancia e prestigio no canone literdrio, sera necessario investigar o peso que
determinados elementos, que transitam em discurso, mas fora da obra, possam ter em
sua recepcdo e, possivelmente, na obra mesma, de onde advém a hipotese de que a
producdo literaria hilstiana compde-se, de forma exemplar, no cruzamento entre vida,
obra, constricdes sociais, produgdo e recep¢do que interferem no produto final e
conferem-lhe novos significados, indo além da radicalidade tematica ou da qualidade
literaria, para se constituir numa transgressao aos limites, seja do que se espera da alta
literatura, seja dos valores morais burgueses, quando se trata de sexo e de erotismo.
Quando Hilst vem a publico, em entrevistas intempestivas, clamar contra os editores
que nao publicam seus livros, ou ndo os divulgam de modo a encontrar o grande publico
pagante, garantia de vendas suficientes para viver do oficio, cria um “distirbio” nas
condicoes de recep¢do da obra, sobretudo aquelas consideradas ‘“obscenas”,
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sublinhando a maneira como o publico deve lé-las e interagir com elas; tal distirbio
implica, igualmente, na mensuracao de seu valor face ao conjunto, em movimento intra
e intertextual que lhe confere maior significacao.

A reporter Rosane Pavan observa, em entrevista por ocasido do lancamento da obra
completa da autora pela Editora Globo:

Poeta brasileira de inspiragdo classica, romancista com fei¢do contemporadnea,
um dia Hilda Hilst recolhe-se a insignificancia da pornografia para tentar, na
maturidade, que o grande publico tolere sua existéncia literaria, ela que a
critica percebera e amara desde logo, tanto ou mais que os homens, sua beleza
de mulher. Hilda Hilst figura a partir de 1990 no imaginario cultural brasileiro
como a senhora de 60 anos que, inconformada e irénica, inicia com O Caderno
Rosa de Lori Lamby uma trilogia erdtica a cata de leitores, estes a quem em
grande parte ela chamou de insensiveis quando lhes disse que somente
chocados pelo amor aceitariam suas palavras.” (PAVAM, 2002, grifos meus)

A equagdo obra/autor/publico leitor encontra em Hilst uma combinacao que desafia os
pressupostos da estética da recep¢do, conforme a entende Hans Robert Jauss. Como se
sabe, a teoria jaussiana tem como fundamento explicito o de pensar uma histéria da
literatura que priorize os aspectos da recepcao sobre os da producdo e os da
representacao do texto literdrio, o que Jauss faz, na visdo de Karlheinz Stierle

contrapondo-se, de um lado, a reflexdo formalista e estruturalista, interessada
apenas pela estruturacdo imanente, verbal, do texto e que compreendia a
produgdo, fundamentalmente, como organizagdo de estruturas e, do outro, a
estética marxista de representacdo, que tomava apenas o reflexo como tarefa
legitima da literatura. (LIMA, 1979: 133).

O polo da recepgao ¢, assim, o elemento novo que Jauss traz para a compreensao do
objeto literdrio, no seu trajeto para a historia literaria, e esse dado ¢ fundador de
significado, conforme postulam as sete teses de 1967 (JAUSS, 1974: 9-82),
fundamentadas em torno do projeto de criar uma historiografia da literatura de base
cientifica, centrada: 1) no contato vivo da obra com seus leitores; 2) numa andlise da
experiéncia do leitor através do sistema de expectagdes, verificavel pelo momento
historico de publicagdo da obra, pela tradicdo do género, pela obras anteriores e pela
oposi¢do entre linguagem poética e linguagem pratica; 3) numa estética modificadora
do horizonte de expectativas do publico e através da qual as reagdes € os juizos criticos
sdo verificaveis; 4) num horizonte de expectativas que reconstroi as perguntas
respondidas pelo texto na época, de modo a compreender a interpretacao atual; 5) numa
compreensdo da variedade das interpretagdes sobre a obra (diacronia); 6) numa
recepcao atual da obra (sincronia) como determinante para o reconhecimento da
tradicilo em que ela se insere e, finalmente, 7) numa relacdo intrinseca entre a
historiografia literaria, nos seus aspectos sincronicos e diacronicos, com a historia geral,
de modo a manifestar sua funcao social, passivel de influir no comportamento do leitor.
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Se ndo ¢ caso aqui de discutir em seus limites as implicacdes tedrico/metodoldgicas das
teses jaussianas para uma hermenéutica literaria, nem mesmo a nog¢ao de leitor culto,
instrumentalizado ou superreader, que suas teses deixam entrever, interessa-nos, por
outro lado, problematizar a figura dessa autora que interfere na produgdo e na recepgao
de sua obra, tanto de fora dela, em entrevistas candentes e provocadoras, quanto inscrita
na figura dos varios personagens-autores presentes em seus textos como sucede, por
exemplo, em Estar sendo. Ter sido, ou na novela Rutilo nada, ou em O caderno rosa de
Lori Lamby. Nesse ultimo texto, tem-se uma estrutura especular tanto com relagdo a
linguagem e ao discurso, quanto na criagdo dos personagens, num jogo en abime que
sinaliza uma complexa sofisticagdo no campo do ficcional, a0 mesmo tempo que trata
das estorias mais escabrosas, sobretudo porque saidas da pena de uma menina de oito
anos. As mesmas investidas e criticas violentas que o pai de Lori, personagem do
romance, faz contra o sistema editorial brasileiro, sdo feitas por Hilst nas varias
entrevistas publicadas na midia impressa. As mesmas razoes que ele oferece para
escrever “bandalheiras”, ao invés de dedicar-se a alta arte, sdo aquelas apontadas por
Hilst para a escrita de suas pecas eroticas — dar ao publico supostamente o que ele quer:
diversdo na leitura de livros que explorem o sexo facil. Assim, hd um intercambio e um
limite muito ténue entre essas “figuras” que se alternam tanto na série literaria, quanto
na cena publica — uma “personagem-autora” que transita entre realidade e ficgdo, ambas
justificando a produgdo erdtica por uma jogada de marketing, nivelando o gosto do
publico por baixo, mas ambas, igualmente, produzindo o supostamente “baixo” numa
clave literaria, a contrapelo, altissima. Nesse jogo, nesse engodo, reside a for¢ca maior do
humor hilstiano: ri-se de nds, leitores, e brinca dando piparotes no leitor.

Essa figuracdo de autor adentra o espaco da ficcdo encenando um papel cujas falas se
projetam tanto nas crdnicas e entrevistas, quanto nos textos mais propriamente literarios
(poemas, romances, pecas teatrais, novelas), borrando as fronteiras entre experiéncia
cotidiana e invengdo. Em entrevista concedida a professora Mechthild Blumberg, em
19/10/2000, Hilst faz mengao a esse didlogo entre obra e midia:

HH: Eu escrevo desde os dezoito anos. Entdo eu fico impressionada que so
agora ¢é que estdo fazendo até novelas, e que parece em Portugal também...
Entdo tem até um cara portugués que quer fazer a minha obra la. E a Globo ta
querendo fazer também.

MB: Ah, fazer um filme...

HH: Nao, fazer os livros todos.

MB: Editar?

HH: E, editar, é isso.

MB: Entdo a edi¢do completa ainda ndo...

HH: Nao, porque ninguém queria minhas obras. S6 agora, aos setenta anos, é
que a Globo quer.

MB: (...) Parece que nessa novela agora, “Lacgos de familia”, teve uma cena na
livraria...

HH: Olha, existe um editor nessa novela, entdo ele falou na novela que queria
me editar inteirinha.

MB: Isso é uma boa propaganda...
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HH: E verdade. Porque eu gosto muito de novelas. Eu nunca consegui escrever
uma. Mas... entdo eu fiquei contente. E que tem um cara que faz o enredo da
novela, que me conheceu hda muitos anos, hda mais de vinte anos. Ele que pos...
Mas demorou tanto, que eu jd ndo esperava mais nada.

Os elementos comuns a essa e outras entrevistas' que a autora ja deu a imprensa escrita
dizem respeito, primeiro, a uma alta consciéncia do valor de sua obra, com o
conseqiiente espanto por seu desconhecimento por um publico mais amplo; segundo, a
queixa sistematica de que tal obra ndo tem editor a altura, razdo por que seria mal
divulgada e, logo, o leitor ndo tem acesso a ela; terceiro, as precarias condicdes
financeiras em que ela tem vivido, e vivem os que trabalham com literatura. Esses temas
sdo igualmente objeto de sua literatura, e fazem parte de discussdoes empreendidas por
seus personagens, como se da com os dois protagonistas de “Rutilo nada”, Lucius e
Lucas, em que o primeiro ¢ jornalista € o segundo um poeta cujo tema recorrente sao 0s
“muros” — sete dos quais sdo publicados ao final da narrativa. No estilo tortuoso que
compde a novela, Lucius declara sua profissdo: “Minhas frases emboladas, ndo nada
tudo bem s6 estava concentrado hein? ndo ndo sim sou jornalista, sim, comentarios
politicos, resenhas sobre ensaios, as vezes literatura sim, poesia? ndo nunca, poesia ja ¢
mais complicado”. (HILST, 1993:15). Em Estar sendo. Ter sido, o narrador Vittorio faz
criticas a Balzac, que teria elogiado um editor:

lembro-me de Balzac citando um editor generoso! imaginem, isso existiu! um
editor generoso! um tal de Murray. editores... o Stamatius é que tinha odio de
editor, quebrou a cara de um, foi quebrando até o infeliz jurar que sim, que ia
edita-lo em papel biblia e capa dura. dizem que quebrou a mao também, a mao
dele, Stamatius, o outro ficou banguela. (HILST, 1993:62).

Esse e outros comentarios ao longo do romance refletem o pensamento da autora, em
varios momentos de sua trajetoria literaria, a respeito da estrutura que cerca o oficio do
escritor. Em Contos d’escarnio. Textos grotescos, o narrador-protagonista Crasso
discute a literatura de Hans Haeckel, personagem-escritor com caracteristicas (de estilo,
de pensamento) opostas as suas, observando que ele

era um escritor sério, o infeliz. Adorava Clodia. Achava-a a mais simples e
nitida de todas as mulheres. Era um homem de meia idade, alto, bastante
encurvado e muito meigo.

Havia escrito uma belissima novela, uma historia de Lazaro. A critica o
ignorava, os resenhistas de literatura teimavam que ele ndo existia, os

! Vejam-se, além das duas entrevistas mencionadas, outras 16 que estdo registradas no livro basico de
referéncia sobre a obra e a autora: Cadernos de Literatura Brasileira — Hilda Hilst. Sdo Paulo: Instituto
Moreira Salles, n° 8, Out. 1999, p. 136-8. p. 25-41. Também ai esta publicada a longa, excelente ¢ talvez
ultima entrevista concedida por Hilst,” Das sombras”, p. 25-41.
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coleguinhas sorriam invejosos quando uma vez ou outra alguém o mencionava.
[-]

Eu lhe dizia: Hans, ninguém quer nada com Lazaros, ainda mais esse ai, um
cara leproso e ainda por cima morto.

Mas ressuscitou, Crasso, ressuscitou!

Mas o mundo ¢ do capeta, Hans, vamos comegar a escrever a quatro maos uma
historia pornéia, vamos inventar uma pornocracia, Brasil meu caro, vamos
pombear os passos de Clodia e exaltar a terra dos pornografos, dos pulhas, dos
velhacos, dos vis.

ndo posso. Literatura para mim é paixdo. Verdade. Conhecimento. (HILST,
1993:38).

Parece evidente que toda a literatura hilstiana vige em consonincia com ambos 0s
pensamentos: tanto Crasso, quanto Haeckel servem de alter-egos para a Hilst que
escreveu a obra “séria” e a “‘de bandalheira”, defendendo publicamente pontos de vista
semelhantes, at¢ mesmo na referéncia ao personagem Lazaro, leit-motiv e razdo de ser
de suas mais fortes narrativas, e que aparece em quase toda a obra sob os mais diversos
nomes e disfarces. Quanto a relagdo entre os personagens e os editores, presente agora
em O caderno rosa de Lori Lamby, retomo o que ja escrevi no livro Hilda Hilst: trés
leituras (2000):

A construgdo de ‘O caderno rosa’ também se faz por processos literarios
altamente sofisticados, de modo a impedir qualquer projeto mais conservador
de expropria¢do seja do cdnone literario, seja da alta arte. Isso se da
basicamente pela estrutura em abismo do didrio, escrito e protagonizado por
uma menina de oito anos, que na verdade copia escondido outro texto que estd
sendo escrito por seu pai, a quem o editor pedira que escrevesse estorias
sacanas que vendessem mais do que o tipo de literatura que ele usualmente
produzia. (QUEIROZ, 2000: 31).

Quando Clarice Lispector, em 4 hora da estrela, embaralha os estatutos do real e do
ficcional ao apor sua assinatura no final dos varios subtitulos que abrem o livro,
considerando-a mais um sintagma, como os diversos outros, capaz de remeter para uma
possivel sintese do que se vai ler — e como parece ser fungdo dos titulos —, ela esté
realizando um dos mais paradigmaticos gestos literarios quanto a natureza da relacao
entre o ficticio e o biografico, optando entdo pela via mais complexa de submeter o
ultimo ao primeiro, embora indecidivelmente amalgamados e, ao mesmo tempo,
acenando ao leitor para a impossivel distingdo: Clarice quis que tragos de sua biografia
fossem parte de sua obra ficcional — uma estd na outra, uma ¢é a outra e tudo sera
encenacao e arte.

Parece que quando Hilst coloca na quarta contracapa de seu Caderno rosa nao uma
assinatura, como o fez Clarice, mas a propria fotografia com a mesma idade da
personagem do livro, sob a qual escreve “Ela foi uma boa menina”, esta igualmente
mesclando os dados biograficos com os da fic¢do, levando o processo a um nivel mais
radical (pelo uso de algo semelhante a uma foto de identidade), além da ironia e
deboche de que o gesto se reveste, na medida em que a personagem-crianca brinca com
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a lingua e com sexo ao longo de todo o texto, como se sabe. Barthes ja observou que a
fotografia, em si mesma, funciona como um “déitico” de que algo ou alguém esteve ali,
mas ndo revela qualquer historia sobre o referente, de modo que quando se mostra uma
foto a outra pessoa, ela logo mostrard as suas: “a Fotografia ¢ sempre apenas um canto
alternado de “Olhem”, “Olhe”, “Eis aqui”; ela aponta com o dedo um certo vis-a-vis e
nao pode sair dessa pura linguagem déictica.” (BARTHES, 1984:14). Uma fotografia
adquire sentido para quem a v€ quando o receptor compartilha a histéria daquele
momento congelado na folha impressa, esteja ele presente ou ndo na foto. Assim,
quando Hilst disponibiliza ao grande publico uma parte de sua histéria pessoal,
representada pela foto de infancia, ela sugere ao imagindrio do leitor/receptor — pelo
fato mesmo de desconhecermos qualquer referéncia para além do que esta ‘congelado’ —
a possibilidade de preenchimento dos sentidos que a circundam com aquilo que lemos
no livro, com as aventuras da propria Lori. Assim, o gesto de audacia a que nos
referimos reside no franqueamento (ilusorio, evidentemente) a uma fantasia de que a
menina da foto possa ser a personagem, de modo que todo o gesto constitui uma peca
pregada no leitor e, mais importante, um jogo assumido radicalmente, onde a ficcao e os
tragos da realidade permanecem em tensdo irresolvivel.

Esse procedimento onivoro, de se apropriar dos dados, acontecimentos e referéncias da
realidade social e pessoal na constituicdo de sua literatura, radicaliza-se, como era de
esperar, nas cronicas reunidas em Cascos & caricias. Evidentemente, sabemos que a
cronica ¢ o género dos fatos cotidianos por exceléncia, mas pertence a tradicdo desse
género no Brasil, em seus melhores realizadores (Rubem Braga, Carlos Drummond de
Andrade, Paulo Mendes Campos, Nélson Rodrigues, Clarice Lispector, para citar os
candnicos), tanto a mescla de estilos, quanto a utilizacdo em larga escala de textos
apropriados de suas obras ficcionais e/ou liricas. Hilda utiliza o mesmo recurso, de
modo que trechos inteiros de Cartas de um sedutor, de O caderno rosa de Lori Lamby,
de Ficgoes, de A obscena Senhora D, por exemplo, sdo publicados nas crdonicas do
Correio Popular, entre 1992 e 1995, bem como poemas extraidos de seus varios livros.

Se os textos de Hilda publicados em livro ja constituem enorme transgressao ao bom-
tom das normas literarias e sociais em matéria de linguagem e pensamento (uma das
razoes da pouca aceitacdo pelo grande publico, entre outras), imagine-se o escandalo de
1é-los em jornal diario, a mesa do café, em veiculo acessivel a todos — de que ela tinha
plena consciéncia, como se vé em “Credo, a muié pird!”:

O ser humano ainda ndo compreendeu que ele e os rios, ele e os mares, ele e as
florestas, ele e os animais, ele e o0 Cosmos sdo um so, e se vocé ndo entrar em
harmonia com isso tudo, vocé simplesmente se fode. Perddo para as criangas
que léem o jornal (1), segundo algumas mamdezinhas, mas o termo foder-se é
do tempo do foda-se, quero dizer com isso que é antiquissimo e todo mundo
fala e sabe o que quer dizer e ndo é mais palavrdo. (HILST, 1998: 47).

Se nessas publicacdes semanais ela oferecia ao leitor poemas de beleza inexcedivel,
pequenos contos plenos de ironia e crueldade (vejam-se os que compdem a cronica
“Ridendo castigat mores”, p.75), também publicava excertos dos livros erdticos e
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daqueles em que utiliza também a linguagem chula. Assim, aos domingos, sentado em
sua poltrona, o leitor do jornal podia regalar-se com, por exemplo, esse trecho de O
caderno rosa:

Quando o cu do Liu-Liu olhou o céu pela primeira vez, ficou bobo. Era lindo! E
ao mesmo tempo deu uma tristeza! Pensou assim: eu, fiu-fiu, que ndo sou nada,
sou apenas um cu, pensava que era Algo. E nos meus enrugados até me
pensava perfumado! E s6 agora é que eu vejo: quanta beleza! Eu nem sabia
que existia borboleta! (HILST, 1998: 110).

Além de brincar com as fronteiras entre o real e o ficcional, Hilst também pratica a
intratextualidade de modo contumaz, quando reutiliza, por exemplo, certos poemas em
seus textos de prosa (conforme se 1€ em Rutilo nada, em que os poemas sobre muros,
escritos por Lucas, aparecem em outras obras). No caso especifico das cronicas, ha
maior radicalidade no processo em razao de que alguns dos textos parecem nao caber no
contexto do jornal didrio, porque sdo puro escracho e porque nosso publico médio ndo
tem tradicao de leitura, além de ser extremamente conservador. As reclamacdes dos
muitos leitores” ela registra em textos como “Esqueceram de mim ou Té voltando” e
“Por que, hein?”:

Alb, negada! Ando toda desvitalizada porque ninguém mais me trata mal. [...]
Ah! Mandem de novo aquelas missivas tdo graciosas e educadas me chamando
de louca, de velha lundtica, de pinguca, de porca, fico tio excitada... O nosso
Nelson Rodrigues dizia qualquer coisa assim: todas as mulheres normais
gostam de ser maltratadas, so as neurdticas ndo. E eu sou tdo normaaalll!
Quem sabe consigo ativar vossas serotoninas com esta croniqueta primorosa,
feita especialmente para incitar-vos a colera, as espuminhas-esquizo no canto

rrrrr

(HILST, 1998:120).

Essa modesta articulista que sou eu, escreveu textos e poemas belissimos e
compreensiveis, e tdo poucos leram ou compraram meus livros... Mas agora
com essas cronicas... que diferenca! Como telefonam indignados para o por
isso euforico editor deste caderno, dizendo que sou nojenta!

Obrigada leitor, por me fazer sentir mais viva e ainda por cima nojenta!”
(HILST, 1998: 14).

No caso de algumas crdnicas, nada hé que as distinga do conjunto da obra, salvo o meio
em que sao publicadas — o que, evidentemente, modifica a recepcao e também o proprio
texto, que fica excessivamente ‘visivel’ no jornal, perdendo a aura que s6 o livro

2 Carlos Voigt, em depoimetno ao Caderno de Literatura Brasileira — Hilda Hilst (IMS, 1999), faz a
seguinte observacdo a respeito da reacdo dos leitores a suas cronicas: “Vi-a escandalizar a sociedade
campineira, durante um ano, com uma série de cronicas impagaveis, tdo nuas quanto cruas, depois
reunidas em livro”. Cf. bibliografia, p. 19.
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imprime ao texto literario. Por outro lado, elas cumpriram a funcao de divulgar a obra,
apesar dos protestos da familia catdlica, burguesa, brasileira, enfim.

No belissimo ensaio “Da medida estilhacada”, publicado nos Cadernos de literatura
brasileira, Eliane Robert Moraes parte de uma parabola retirada do texto “Fluxo”, de
Fluxo-Floema, e encaminha sua leitura do erotismo na obra de Hilst analisando trés
figuras fundamentais do imagindrio literario da autora: o desamparo humano, o ideal do
sublime e a bestialidade. Na cerrada andlise que empreende, desde os poemas iniciais de
Pressagio (1950) a ultima obra, Moraes explora o confronto da “metafisica do puro e do
imaterial com o reino do perecivel e do contingente que constitui a vida de todos nos”; a
alteridade absoluta referida na “multiplicidade de termos estranhos e contraditorios” que
nomeiam Deus; a nostalgia da lirica amorosa, advinda do malogro da paixdo; o veio
blasfematorio que marca tanto a associagdo entre Deus e porco, quanto o confronto
entre o alto e o baixo, a destituicdo da figura divina como modelo ideal do homem, de
onde advém “uma desalentada consciéncia do desamparo humano, na qual € possivel
reconhecer os principios de um pensamento tragico, fundado na interrogacao de Deus
diante de suas alteridades” (MORAES, 1999: 119).

Uma das grandes observagdes da analista diz respeito a percep¢ao da importancia dos
dentes, da lingua e da boca na obra erotica de Hilst, este ultimo “o unico 6rgdo que
efetivamente concentra a entrada e a saida num s6 orificio”. Constituindo antes de tudo
uma dimensdo ontoldgica, os dentes surgem recorrentemente na obra como metafora
incoercivel da finitude humana, sintetizada na fantéstica pergunta: “por que os dentes
caem quando estamos velhos, mas ainda vivos, € permanecem eternos nas nossas
limpidas e luzidias caveiras?” (HILST, 1998:14). Pergunta irrespondivel, no plano
filoso6fico, Moraes observa que ¢ justamente porque concentra, de forma dramatica, a
vida e a morte que a boca pode servir de metafora tanto das dimensdes mais ideais
quanto das mais abjetas: ponto de entrada e de saida, ela serve para cantar e roncar, falar
e cuspir, beijar e vomitar, comer e devorar. (MORAES, 1999: 124).

E, acrescento, para blasfemar, para sugar; para louvar e para indagar: agdes, todas, que
servem aos propositos do desejo erdtico na poesia de Hilst — exemplifica-las seria
apropriar-se de dezenas de passagens de todos os livros —, mas servem também para
representar uma miriade de invengdes que ela constrdi com a lingua: com esta Lingua.
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Poesia (1959-1979). Sao Paulo: Quiron/INL, 1980.
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Amavisse. Sao Paulo: Massao Ohno, 1989.

Alcodlicas. Sao Paulo: Maison de Vins, 1990.

Bufdlicas. Sao Paulo: Massao Ohno, 1992.

Do desejo. Campinas: Pontes, 1992.

Cantares do sem nome e de partidas. Sao Paulo: Massao Ohno, 1995.

Da morte. Odes minimas. Sao Paulo: Nankin/Montréal: Noroit, 1998. (Edi¢ao bilingiie,
francés-portugués.)

Do Amor. Sao Paulo: Massao Ohno, 1999.

OBRA REUNIDA:

Jubilo, memoria, noviciado da paixdo. Vol. 1 das Obras Reunidas, edicdo organizada
por Alcir Pécora. Sdo Paulo: Globo, 2001.

Bufdlicas. Vol. 2 das Obras Reunidas, edicdo organizada por Alcir Pécora. Sao Paulo:
Globo, 2002.

Cantares. Vol. 3 das Obras Reunidas, edicdo organizada por Alcir Pécora. Sdo Paulo:
Globo, 2002.

Exercicios. Vol. 4 das Obras Reunidas, edi¢do organizada por Alcir Pécora. Sdo Paulo:
Globo, 2002.

FICCAO:

Fluxo-floema. Sao Paulo: Perspectiva, 1970.

Qados. Sao Paulo: Edart, 1973.

Fic¢oes. Sao Paulo: Quiron, 1977.

Tu ndo te moves de ti. Sdo Paulo: Cultura, 1980.

A obscena senhora D. Sdo Paulo: Massao Ohno, 1982.

Com meus olhos de cdo e outras novelas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.

O caderno rosa de Lori Lamby. Sao Paulo: Massao Ohno, 1990a.

Contos d’escdrnio. Textos grotescos. Sao Paulo: Siciliano, 1990b; 2* ed. Sao Paulo:
Siciliano, 1992.

Cartas de um sedutor. Sdo Paulo: Paulicéia, 1991.

Rutilo nada. Campinas: Pontes, 1993a.
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DRAMATURGIA:
Teatro Reunido. Sdo Paulo: Nankin, 2000. Vol. I.
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